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Wer reich ist, hat Geschichte

In London: Cindy Bernard, Giuseppe Gabellone, Christine Borland

LONDON, im April

Die Konstruktion von Geschichtlichkeit
mittels Fotografie und die bildhafte Wahr-
nehmung als Konstruktion sind themati-
scher Faden dreier Ausstellungen in Lon-
don mit internationaler Besetzung: bei
Lotta Hammer, Laure Genillard und der
Lisson Gallery.

Ihr GroBvater fotografierte immer wie-
der StraBen und Landschaften auf seinen
Reisen, und Cindy Bernard verwendet die-
se Dias als Koordinaten. Auf davon ent-
nommenen Cibachrome Prints von 1989
erscheinen diese etwas verblaBten Bilder,
die zwischen 1951 und 1979 in Nordameri-
ka entstanden sind, nicht nur als Relikte
vergangener Autowanderungen. Sie sind
gleichsam der Versuch, rdumliche Wahr-
nehmung mittels Fotografie zu rekonstru-
ieren. Die vorgefundene Dia-Sammiung
des GroBvaters dient dabei nicht als au-
thentische und latent sentimentale Wieder-
belebung vergangener Ereignisse, sondern
als Sichtbarmachen der relativen Raum-
und-Zeit-Konstruktionen. Die Edition mit
zwanzig Fotos zu fiinf Sets von je vier ko-
stet in der Galerie Lotta Hammer 2500
Pfund.

Diese  Verarbeitung  vorgefundener
Landschaftsfotografien fiihrt die Amerika-
nerin in einer weiteren Serie fort: Unter
dem Titel ,,Location Proposal* lichtete sie
Sets mehr oder minder bekannter Filme
ab. Bei Lotta Hammer hdngen zwei groB-
formatige ,,Proposal #3“: die iiberwucher-
ten Dschungelgegenden ,The Amazon™
aus dem Film ,Lady Eve* mit Henry Fon-
da, und ,New Guinea“ aus dem Film
~MacArthur* (je 3000 Pfund). In eine Va-
riante, den ,,Proposal #2“. hat Cindy Ber-
nard per Computer einen Wald gepflanzt,
der sich wiederum an der Muir Woods-Se-
quenz in Hitchcocks ,,Vertigo* orientiert.
Diese Bilder sind auf kleine, im Raum
hingende Leinwéinde projiziert. Das Dia
samt Projektionsleinwand und Bedie-
nungsanleitung auf CD-Rom kostet 750
Pfund. Landschaften sind fiir die Kiinstle-
rin ,ideologische Biithnen™. in denen die
Sicht der Welt und ihrer Geschichte ent-
worfen wird. Konsequenterweise bieten
Bernards Fotografien Biihnen fiir perso-
nalisierte Familiengeschichte und 6ffentli-
che Filmwelt. (Bis 10. Mai.)

Giuseppe Gabellone verfihrt entgegen-
gesetzt zu Bernards vorgefundenen Orten:
Fiir seine Fotografien konstruiert er be-
fremdliche Situationen. erstellt merkwiir-
dige Mobel und Pseudoarchitekturen, wie
in den beiden Arbeiten bei Laure Genil-
lard (Auflage je 3). Die eine zeigt einen
Tisch, dessen Platte sich um eine Achse
drehen [dBt (1000 Pfund), wihrend die
groBBformatige zweite Fotografie eine In-
dustriearchitektur zeigt. die sich iber ei-
nen parkenden Kleinwagen mit Zaun und
Oltonne legt (4000 Pfund). Dabei sind die
eigentiimlichen skulpturalen Konstruktio-

nen auch ein Mittel, um mit dem Medium
Fotografie in Dialog zu treten. Der nutzio-
se Tisch verliert als Skulptur seinen rdum-
lichen Bezug zur - in diesem Fall - Land-
schaft und wird zur Lichtprojektions- und
-reflexionsfliche.

Erst dreiundzwanzigjihrig, ist Gabello-
ne schon ein Star der italienischen Kunst-
szene. Seine Arbeiten sind jiingst unter an-
derem im Bonnefanten Museum in Maas-
tricht zu sehen gewesen: Der britische
Star-Kunstsammler Charles Saatchi hat
gleich eine groBformatige Fotografie ein-
gekauft. (Bis 17. Mai.)

Christine Borland aus Glasgow ist etwas
alter und geht ihren Weg langsam und ste-
tig. Kiirzlich in Berlin zu sehen, derzeit in
der Londoner Hayward Gallery in der
Ausstellung ., Material Culture* mitvertre-
ten, wird sie im Sommer beim Miinstera-
ner Skulpturenfest dabeisein. Die Lisson
Gallery, Heimat konzeptueller Kunst,
zeigt Borlands neue Variationen zum The-
ma Leben und Tod.

Es geht hier illustrativer zu: Da liegen
das knocherne Riickgrat eines Bisons und
seine Rippen wie in einem naturwissen-
schaftlichen Display. Ersterem wurden die
Mineralien entzogen, zweiterem die vege-
tativen Bestandteile, wodurch einmal brii-
chiges Material entanden ist und einmal
latexartiges. Nebenan sind die Auftragsar-
beiten zu einer Joseph-Mengele-Biiste
nach Fotografien zu sehen, die Borland an
sechs verschiedene Bildhauer vergab. Ein
krasser Kontrast: Wo dem einen toten
Material Stoffe entzogen und somit ein
doppelter Tod beschert wird, wird das an-
dere neu konstruiert — ein Vorgang, der
sich in den weiteren Arbeiten thematisch
fortfithrt. Zwei Fotos zeigen die im Zwei-
ten Weltkrieg zerstorte Knochen- und
Schéddelsammlung von John Hunter, wih-
rend eine Diaserie die Gesichtsrekonstruk-
tion nach Schideln vorfiihrt. Als Synthese
dieser beiden entropischen Pole Konstruk-
tion und Destruktion steht ein- Statement
zu unserer Geldkultur. Zum Preis von
menschlichen Skeletteilen. die sich Bor-
land per Versand zukommen lieB, kaufte
sie Diamanten, die, auf kurze Stopfel ge-
faBt, im Boden von Lissons erstem Stock-
werk stecken. Als seien diese Steine ar-
chdologische Funde.

Reichtum und GeschichtsbewuBtsein
gehen hier eine Synthese ein. die Borland
hinterfragt sehen mochte. Andererseits be-
dient sie sich selbst eines umfangreichen fi-
nanziellen Budgets, um ihre Kunst umzu-
setzen. Die Befragung einer geschichtli-
chen Wahrnehmung Joseph Mengeles mit-
tels kiinstlerischem Portrit geschieht hier
unter einigem Finanzaufwand, womit be-
hauptet scheint: Geschichte kann sich nur
eine wohlhabende Gesellschaft erlauben. —
Die Preise liegen zwischen 500 und 18 000
Pfund. (Bis 10. Mai.) JORN EBNER
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