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Nere tetelo . Malla ndam. |
Seric de nueve forogralins de sobres de seguridad:

L Gredleriee Margo Leavin. Edicion 2/4 5. Musen de Arte Maoderno. Edicion 2/3
2 Defucorteementar de la Tesorerico O. Pericgdico San Jose Mercury. Edicion 1/3
Oficina de la Dewda Piblica. Fdicion 173 7. Sobre de seguridad de la seniora Prina. Edicién 3/3
A Oficina de Recaudacion de Impuestos. Edician 373 8. Sin titulo niim. 3. Edicion 3/3
4. 8in titwlo nim. 4. Edicién 1/3 9. E.F. Hutton, Edicidn 3/3
1987

Plaita gelatina
24 x 194 ¢cm cada una
Medidi del conjunto de It obra 1166 x 102.4 cm
Fotogralia: Laura Cohen



(DY BERAD

Norteamericana, nacié en
San Pedro, California, E.U,,
en 1959

L a objetividad de la documentacién fotogrifica, por lo general, se da
por sentada. Por ejemplo, aceptamos las fotografias periodisticas como
documentos ciertos e imparciales de los acontecimientos. No obstante,
¢l que toma una foto, la manera como lo hace y el contexto en que la
muestra, puede alterar significativamente su contenido. Muchos artistas
de los afios ochentas optaron por el manejo de los métodos fotogrificos
para demostrar la poca confiabilidad del medio como registro fiel de los
hechos.

Entre los artistas que en la actualidad investigan lo anterior se encuentra
Cindy Bernard, residente en Los Angeles, California, quien, al terminar
su maestria en el California Institute of the Arts, en Valencia (California)
en 1985, fue alentada por sus maestros, a continuar cuestionando las ex-
pectativas tradicionales del medio fotografico.

Poco después de terminar su maestria, Bernard inici6 una serie de fo-
tografias en blanco y negro de composicion abstracta. Las imagenes en
estas obras eran los disefios impresos en el interior de los tipicos “'sobres
de seguridad’ que sirven para evitar que cualquier curioso lea los docu-
mentos que se incluyen dentro del sobre, por ejemplo los cheques ban-
carios. Esos disenos a menudo pertenccen a los logotipos de las corpora-
ciones que los usan, repetidos en un esquema entrelazado. Sirviéndose
de una fotocopiadora, Bernard aumento estas pequenas imdgenes por me-
dio de amplificaciones sucesivas y después las fotografié en un estilo do-,
cumental directo. Las obras resultantes parecen una especie de abstrac-
ci6én geométrica moderna y se vinculan con ia fotografia abstracta de
principios y mediados del siglo XX.

De la misma manera como el formato de los sobres frustra todo in-
tento por acceder al contenido, las fotografias de Bernard impiden al es-
pectador descubrir la fuente original del disefio. A pesar de que s¢ vale
de un acercamiento documental que, segun la tradicion, aporta al espec-
tador datos obijetivos sobre el tema, esas fotografias abstractas no revelan
ninguna informacion.

Sin titulo — Malla num. 1 (Untitled — Grid No. 1), 1987, es una com-
posicion trabajada para la exposicion CalArts: Skeptical Beliefs (CalArts:
Creencias escépticas), que tuvo lugar en la Renaissance Society, en Chicago
y posteriormente en el Newport Harbor Art Museum, en Newport Beach,
California, en 1988. La serie de nueve fotografias en blanco y negro estd
enmarcada v se cuelga en la pared formando un solo conjunto. Esta es
la primera obra que Bernard concibe de esa forma y el agrupamiento si-
gue una libre narrativa autobiografica. Por ejemplo, uno de los sobres €s
de una galeria en Los Angeles, donde Bernard tenia empleo como conta-
dora en la época en que cred esa obra.
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(Detalles de la serie)
4. Stn titulo niim. 4. Edicién 1/3

Como a muchos otros artistas de su generacion, a Bernard le preocu-
pa la forma en que la reproduccion fotogrifica parece haber vaciado al
arte de su aura de ejemplar original. Mds que ver personalmente un obje-
to Unico, hoy la mayoria de nosotros estamos expuestos al arte o a los
sucesos mediante fotografias o peliculas. Privados, por tanto, de la expe-
ricncia original, nuestra comprension es mediatizada por el contexto en
que los sitian los medios masivos. Al apropiarse de los disefios abstrac-
tos existentes para incorporarlos a su trabajo, Bernard postula cuestiona-
mientos sobre arte y originalidad.

El trabajo de Bernard puede también considerarse una critica a la abs-
traccion moderna, la cual se ha duplicado a si misma a tal grado que ha
perdido la fuerza de impacto asociada con su aparicion al inicio del siglo.
Las formas no objetivas han ido adquiriendo su propia historia de refe-
rencias y asociaciones; misma que, de hecho, las transforma en imigenes
representativas.

Una paradoja mds ¢n la obra de Bernard es su vinculo con la econo-
mia del mercado. La artista rescata los disefios generados por el mundo
corporativo, s6lo para devolverlos al entorno comercial como un objeto
artistico de consumo.

Bonnie Clearwater
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6. Periddico San José Mercury. Edicién 1/3
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[traduccion del inglés de Carmen Corona
Colecoion Arte Contempaordneo
DR 1991 @ Fundacion Cultural Televisa, A (

DR 1991 € Contro Cultural £ Arte Conmemporines, AL
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T Subire de seguridad de la
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